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Wstep:

Oto i jest pierwsze wydanie biuletynu naukowego kota sinologicznego Zhongguo (Au3R).
Niniejsze wydanie zostalo w calo$ci stworzone przez studentow zakladu Sinologii
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu przy merytorycznym wsparciu i korekcie
opiekun kota dr Marii Kurpaskiej, w trakcie trwania semestru zimowego roku akademickiego
2020/2021. W skiad biuletynu weszly cztery artykuly poruszajace rozmaite zagadnienia
dotyczace tematyki chinskiej. Jako cztonkowie kota mamy nadzieje, iz jest to poczatek pewnej

tradycji, a sam biuletyn na stale wpisze si¢ W nurt naukowego zycia uniwersytetu.

Biuletyn rozpoczyna si¢ artykutem przygotowanym przez Patryka Pyrgla ktory
jednoczesnie jest poczatkiem dtuzszego cyklu wydawniczego, poswigconego osiggnigciom
dynastii Han (X &H). W pierwszej odstonie omoéwiony zostal temat odkryé w dziedzinie

astronomii.

W drugim artykule Aleksandra Lukasiewicz przyjrzala si¢ roli mezczyzn odgrywajacych

kobiece role w klasycznym teatrze chinskim.

Tekst numer trzy to z kolei krotka charakterystyka jednej z chinskich mniejszos$ci
narodowych, ludnoéci Miao (7# J%%) autorstwa Aleksandry Rachwalik. Jest to rowniez poczatek
kolejnej serii zajmujacej si¢ prezentacja mniejszosci etnicznych zamieszkujacych Chinska

Republike Ludowa.
W eseju zamykajacym wydane Sylwia Kubik przeanalizowata histori¢ chinskiej animacji.

Prezes Naukowego Kota Sinologicznego Zhongguo Michat Stachura



Osiagniecia dynastii Han®

Astronomia
Patryk Pyrgiel
Wstep

Panowanie dynastii Han (7, 206 p.n.e.-220 n.e.) byto zlotym okresem w dziejach Kraju
Srodka. To wiasnie za Hanow takie dziedziny jak matematyka, astronomia czy inzynieria
rozwinety si¢ w znacznym stopniu i ugruntowaly dalszy rozwdj chinskiej nauki i mysli
innowacyjnej (Rodzinski 1992: 120). Chinczycy od dawna patrzyli w niebo i odczytywali
informacje z gwiazd. Stowo ,,odczytywali” nie zostato tu uzyte przypadkowo, gdyz do dzisiaj
w standardowym jezyku mandarynskim ,,astronomia” dostownie 0znacza ‘znaki/pismo nieba’
(tianwen, K30). Juz za czasow pierwszej historycznej dynastii, tj. Shang (75, 1600 p.n.e-
1046 p.n.e.) prowadzono obserwacje ciat niebieskich (Rodzinski 1992: 27). Dawniej chinski
astronom byl takze astrologiem (Sy-ma 2000: 19), czego owocem jest na przyktad
dwadzie$cia osiem stacji ksiezycowych? (ershiba xiu, —+ /\1&) czy dwanascie znakow
chifiskiego zodiaku (shengxiao, 4= H ). W ,Historii Chin” Rodzifiskiego wyczytamy
(Rodzinski 1992: 18), iz astronomi¢ oOraz pierwszy kalendarz Chinczycy zawdzigczaja
mitycznemu Zottemu Cesarzowi®. Wszystko to udowadnia jak istotny byt (i wcigz jest)

kosmos dla kultury Kraju Srodka.
Sfera armilarna

Nie mozna méwié o astronomii dynastii Han bez przytoczenia postaci Zhang Henga (57,
78-139 n.e.). Byt nie tylko wybitnym astronomem, lecz takze kartografem, matematykiem,
inzynierem i poeta (De Crespigny 2007: 1049). Jedng z jego najwigkszych prac byto dzieto
Lingxian (% %, ‘Duchowa budowa Wszech§wiata’; ttum. autora), w ktdrym to skatalogowal

czternascie tysiecy gwiazd (Needham 1986: 265; De Crespigny 2007: 1050). Przychylat si¢

1 Osiagniecia dynastii Han — astronomia” jest pierwszym artykutem z serii, ktora bedzie po$wigcona
poszczegodlnym dziedzinom, w jakich Hanowie wykazali si¢ innowacja. W przysztosci ukazac si¢ maja kolejne
prace, traktujace stricte o dokonaniach matematycznych oraz inzynieryjnych okresu Han. Niniejsza publikacja
skupia¢ si¢ bedzie na zaslugach astronomicznych, ktorych jest niemato, co niestety wymusza stosowanie
pewnych uproszczen i skrotow myslowych. Z tego wzgledu przedstawione zostang jedynie najwazniejsze
(w opinii autora) elementy astronomicznej inwencji Hanéw. Dla poszerzenia wiedzy w tym zakresie, zaleca si¢
przestudiowanie uzytych jako pomoc dydaktyczna pozycji, podanych na koncu pracy w bibliografii.

2 Gwiezdne konstelacje, ktore kolejno pokonywat Ksiezyc w trakcie obiegu Ziemi.

3% 77, Huangdi — legendarny protoplasta Chinczykéw. Panowaé miat w latach 2697-2597 przed nasza era
(Sy-ma 2000: 194).



takze teorii kulistosci ziemi i byt zwolennikiem geocentrycznej budowy kosmosu (Needham
1986: 217-218). Niemniej jednak Zhang Heng najbardziej zastyngt ze swoich dwoch
wynalazkéw: sfery armilarnej (astrolabium sferycznego) i sejsmoskopu? (Rodzifiski 1992:
120; Needham 1986: 360).

Zanim jednak omowiona zostanie sfera armilarna Zhang Henga, trzeba cofngé
si¢ w okolice przetomu II i I wieku przed nasza erg. Za tworce pierwszego astrolabium
sferycznego uznaje sie zyjacego w czasach Zachodniej Dynastii Han ° astronoma
i matematyka Luoxia Honga (7 T~ [, ok. 130 p.n.e.-70 n.e.)®. Jego astrolabium,
w poréwnaniu do instrumentu Zhang Henga, byto wzglednie proste. Sktadato si¢ z dwdch
czeSci — zewnetrznej | wewnetrznej. W pierwszej znajdowaly si¢ trzy okregi: potudnikowy,
rownikowy oraz wierzchotkowy (wertykalny), wszystkie z nich byly nieruchome. Druga
cze$¢ natomiast miata by¢é skomponowana z osi biegunowej, okregu shuzacego
do wyznaczania rektascensji’ i tubusu®. W przeciwienstwie do wyzej wymienionych okregéw
zewnetrznych, umieszczony w wewnetrznej czesci sfery armilarnej tubus mogt obracaé si¢
bez przeszkod w okregu rektascensji. Okrag sam w sobie byt w stanie swobodnie poruszac
si¢ wokot osi biegunowej, przez co urzadzenie potrafito skierowaé si¢ w dowolny punkt
na sferze niebieskiej (Helaine red. 2016: 586). Wynalezione przez Luoxia Honga astrolabium
stworzylo podwaliny do dalszego rozwoju instrumentow astronomicznych wraz z kolejnymi
stuleciami chinskiej historii. Pomimo iz byt to ledwie zalazek przysziej mysli techniczne;j,

niezaprzeczalnie natchngt on pdzniejszych naukowcow, czego owocem jest chociazby stynny

4 Pomimo iz ten drugi nie bedzie omawiany w niniejszym opracowaniu, warto o nim wspomnie¢ juz teraz. Jego
opis zostanie zawarty w przysztym artykule z serii ,,Osiggni¢cia dynastii Han”, traktujagcym o technologii
inzynieryjnej.

®> Dynasti¢ Han dzieli si¢ na Zachodnig (206 p.n.e.-9 n.e.) oraz Wschodnig (25-220 n.e.)

®Istnieje niezgoda miedzy Josephem Needhamem i Christopherem Cullenem co do daty skonstruowania
pierwszej sfery armilarnej w Chinach. Needham w swoim ,,Science and Civilisation in China” (1986) twierdzi,
iz taki wynalazek (a raczej jego prymitywna forma) pojawil si¢ w Chinach juz w IV wieku przed nasza
erg za sprawg Shi Shena (f1H!, IV w. p.n.e.). Zamyst owej sfery miat wedlug niego ukazaé si¢ na przyklad
w ,,Piesniach z Chu” (thumaczenie pochodzi z ,,Kii Jian, Piesni z Cz'n, thum. J. Chmielewski, W. Jabtonski,
O. Woijtasiewicz, Panistwowy Instytut Wydawniczy, 1958) [patrz nizej] (Needham 1986: 218). Autor artykutu
przychyla si¢ jednak opinii Cullena, zaprezentowanej w ,,JJoseph Needham on Chinese Astronomy” (1980),
iz datowanie pierwszego tego typu urzadzenia nalezy zacza¢ od inwencji Luoxia Honga.

4 &%, Chuci — zbior piesni z czasow Walczacych Krolestw (Zhanguo Shidai, kBB 4% |, 480-221 p.n.e.)
autorstwa Qu Yuana (£ &, 340-278 p.n.e.).

"Jedna ze wspohrzednych ciata niebieskiego na sferze niebieskiej. Konkretniej jest to tuk miedzy punktem
rownonocy wiosennej (punktem Barana) a punktem przecigcia kota godzinnego danego ciata niebieskiego.

8 Tuleja przyrzadu obserwacyjnego, w ktorej znajduja sie soczewki.



zegar wodny® Su Songa (#%2H, 1020-1101 n.e.). Wczesniej jednak musialy powstaé prostsze

formy, z ktérych mozna by czerpa¢ inspiracj¢ (Ruggles red. 2015: 2128).

W tym momencie nalezy omowi¢ sfer¢ armilarng Zhang Henga, ze struktury ktorej
czesciowo korzystat Su Song tworzac swoj wynalazek (Needham 1986: 363, 389).
Do skonstruowania owej sfery (hunyi, J81{%) hanowski astronom uzyt kota wodnego, ktdre
hydraulicznie napedzato zg¢batki, majgce obraca¢ wszystkie ruchome elementy urzadzenia
(Needham 1986: 357-359). Z poprzedniego akapitu wiemy, iz astrolabium Zhang Henga
nie bylo pierwsza chinska proba ukazania sfery niebieskiej w takiej postaci. Niemniej jednak
0 bezprecedensowos$ci urzadzenia $wiadczy fakt, Ze to wlasnie on jako pierwszy zastosowat
w swym wynalazku horyzonty i potudniki (De Crespigny 2007: 1050). Ponadto w sferze
wyryte zostaly oba bieguny wraz z rownikiem, dwadzie$cia cztery staje stoneczne !,
wczesniej wspomniane dwadzies$cia osiem stacji ksiezycowych, a takze Ksiezyc z pigcioma
6wczesnie znanymi planetami i Stonce z jego ekliptyka!'. Konstrukcja sama w sobie
wykonana byta z brazu. Jako iz sfera znajdowata si¢ w zamknietej komorze, do poprawnego
uzytkowania wymagata dwoch osob, z czego jedna patrzyta na urzadzenie z gory. Dziatato
to na zasadzie wzajemnej wspOlpracy i pordwnywania ze sobg wynikéw obu obserwatoréw
(Needham 1986: 357-359). Z kolejng inwencja wyszedl napotkawszy problem
nierOwnomiernego przeplywu wody przez zegar (klepsydre). Cisnienie odpadajacej cieczy
z czasem malato, gdyZ wraz z obiegiem ptynu, mniejsza jego ilo$¢ wywierala od gory nacisk.
Powodowalo to klopot z réwnym odmierzaniem czasu, a w przypadku astrolabium,
z zamierzonym dzialaniem mechanizméw. Problem zostal rozwigzany poprzez umieszczenie
nad zegarem dodatkowego zbiornika z woda, przez co jego ubywajaca ilo$¢ byla

rekompensowana, a ci$nienie pozostawato prawidtowe (Needham 1986: 357-359).
Reforma kalendarza Taichu

Obserwacja nieba owocowata nie tylko tworzeniem katalogéw gwiazd czy poszerzaniem
wiedzy o planetach w Ukladzie Stonecznym. Innym waznym aspektem wczytywania si¢
w ruch najpospolitszych nam ciat niebieskich byta mozliwo$¢ stworzenia kalendarza.
W czasach dynastii Han, a konkretniej w 104 roku przed nasza erg za rzadow cesarza Wudi

(X 77, panowal 141-87 p.n.e.), miata miejsce reforma kalendarzowa. Wtadca zwotat

KIE#E G 4, shuiyun yi xiang tai — napedzany hydraulicznie astronomiczny zegar Su Songa.

1044, jieqi - podzielona réwno co pietnascie stopni ekliptyka, tradycyjny element chinskiego kalendarza.
Stacje stoneczne utatwiaty obliczanie miesi¢cy przestepnych i pomagaly w ustalaniu czasu zniw.

1 Ekliptyka to droga, po ktérej pozornie porusza si¢ widziane z Ziemi Stonice.



uczonych na dwor w celu ustanowienia nowego kalendarza, majacego zastgpi¢ ten uzywany
w czasach uprzednio rzadzacej dynastii Qin (Z%, 221-206 p.n.e.) *2. Ostatecznie wybrano
propozycje Luoxia Honga i Deng Pinga (X5°F- ok. II-1 w. p.n.e.), ktora nazwano Taichu (X4,
‘wielki poczatek’)'® od ery panowania cesarza Wudi (De Crespigny 2016: 277). Byt
to kalendarz lunisolarny4, czyli taczacy w sobie cechy kalendarza lunarnego (ksiezycowego)
oraz solarnego (stonecznego). Jeden rok wynosit 365.25 dnia, a w dodatku nie rozpoczynat
si¢ od pazdziernika (jak kalendarz Qin), lecz od stycznia. Dtugos¢ miesigca natomiast liczyta
29.53 dnia, oparto ja na fazach ksi¢zyca. Po raz pierwszy zawarto takze komplet wszystkich
dwudziestu czterech stacji stonecznych. Taichu pozostawal w uzyciu przez 188 lat, az do
czasu przywrocenia kalendarza Sifen (V443 &, sifen li)*® (Shuimu Shequ 2010; De Crespigny
2007: 1066). Byt to pierwszy w historii Chin tak kompletny kalendarz, z elementow ktorego
przez setki lat korzystano uktadajac p6zniej kolejne kalendarze, biorac Taichu za fundament
(Helaine red. 2016: 2579).

Podsumowanie

Inwencja hanowskich uczonych ustanowila solidne podwaliny dla przysztych odkryé.
Miala takze znaczacy wplyw na dalszy rozwoéj nie tylko astronomii, ale i wielu innych
dziedzin. To wtlasnie dzigki innowacyjnej mysli astronomicznej kolejne dynastie mogly
korzysta¢ z dokonan Handw, rozwijajac gotowe juz fundamenty. Uczeni tamtych czaséw
zastuzyli si¢ pozostawiong po sobie spuscizng zarOwno materialna, jak i ideowa. Pomijajac
pozostate dziedziny naukowe, sama astronomia dynastii Han (az do czaséw nowozytnych)
wyprzedzita dokonania innych cywilizacji. Najlepiej odda to fakt, iz plamy stoneczne
rejestrowano w Chinach juz w 28 roku przed nasza era, natomiast w Europie nastgpito
to dopiero za czasow Galileusza (1564-1642) (Rodzinski 1992: 120).
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15 Kalendarz z okresu Walczacych Krolestw, rok trwat w nim 365.25 dnia. Jego nowsza wersja zastapita w 84
roku naszej ery kalendarz Taichu (Shuimu Shequ 2010).



Cullen, Cristopher 1980. “Joseph Needham on Chinese Astronomy”. Past & Present No. 87.
Oxford: Oxford University Press.

De Crespigny, Rafe 2007. A Biographical Dictionary of Later Han to the Three Kingdoms
(23-220 AD). Leiden; Boston: Brill.

De Crespigny, Rafe 2016. Fire Over Luoyang: A History of the Later Han Dynasty, 23-220
AD. Leiden; Boston: Brill.

Deng, Yinke 2011. Ancient Chinese Inventions, Introductions to Chinese Culture. Cambridge:

Cambridge University Press.

Helaine, Selin (red.) 2016. Encyclopaedia of the History of Science, Technology, and

Medicine in Non-Western Cultures. Berlin; Heidelberg: Springer Science+Business Media.

Ho, Peng Yoke 2013. Chinese Mathematical Astrology: Reaching Out to the Stars. Londyn;
Nowy Jork: Routledge.

Martzloff, Jean-Claude 2016. Astronomy and Calendars — The Other Chinese Mathematics:
104 BC - AD 1644. Berlin; Heidelberg: Springer Science+Business Media.

Needham, Joseph 1986. Science and Civilization in China: Volume 3. Mathematics and the

Sciences of the Heavens and the Earth. Cambridge: Cambridge University Press.
Rodzinski, Witold 1992. Historia Chin. Wroctaw: Ossolineum.

Ruggles, Clive L.N. (red.) 2015. Handbook of Archaeoastronomy and Ethnoastronomy.

Nowy Jork: Springer Science+Business Media.

Sy-ma Ts'ien 2000. Syn Smoka. Fragmenty Zapiskow Historyka. Ttum. Kiinstler Mieczystaw
J. Warszawa: Czytelnik.

Temple, Robert K. G 2007. The Genius of China: 3,000 Years of Science, Discovery,

and Invention. Andre Deutsch.

Shuimu Shequ 7K A #t [X 2010. Zhongguo nongli fazhan jianzhi ™ [E & 7 & F& f&] 52

[Krotka historia rozwoju tradycyjnego chinskiego kalendarza lunarnego]

http://www.newsmth.net/bbsanc.php?path=%2Fgroups%2Fsci.faq%2FAstronomy%2Fbw%?2

Fall2%2Fbk37k%2FM.1275291864.20&ap=353 [dostep: 07.01.2021]. Beijing AL 3.



Na granicy plci — mescy odtworcey rol zenskich w tradycyjnym teatrze chinskim

Aleksandra Lukasiewicz
Wstep

Pickny, tajemniczy i egzotyczny — klasyczny teatr chinski, zwany takze chinska opera, czy tez
xiqu (R 1), fascynowal obcokrajowcéw od wiekdw. Charakterystyczny, nienaturalny sposob
$piewania, skapo$¢ opraw scenicznej i muzycznej oraz misternie zdobione kostiumy — cigzko
znalez¢ w nim podobienstwa do opery wtoskiej, do ktdérej przyzwyczajony jest europejski
odbiorca, jednak moze wlasnie ta odmiennos$¢ przyciaga i oczarowuje widzow. Teatr Panstwa
Srodka jest, jednakze nie tyle intrygujaca ciekawostka dla przybyszéw z zewnatrz, co tez
niezwykle wazna czgécia chinskiej kultury i historii. Niestety, sztuka ta w ostatnich
dziesigcioleciach stopniowo traci popularno$¢ na rzecz kultury masowej, by¢ moze ze wzgledu
na swg skonwencjonalizowang forme oraz zlozonos$¢ znaczen, ktore dotychczas uwazane byty

za jej atrybut.

W xiqu istniejg 4 typy rol: sheng (4) — role meskie, dan (E.) — role zenskie, jing (%) —
,pomalowane twarze”, czyli postaci o wysokim statusie spotecznym i chou (H) — klauni,
postaci komiczne (Mou 2014). Kazda z tych kategorii posiada wiele podtypoéw
determinowanych poprzez takie czynniki jak wiek postaci, jej pozycja spoteczna czy
wykonywany zawod, charakteryzuje si¢ takze odmiennym od innych emploi sposobem gry
aktorskiej, $piewu czy nawet poruszania si¢ 1 wykonywania gestow. Z tego tez powodu aktor
xiqu, od dziecinstwa poczawszy, cate zycie wykonuje role nalezace do wytacznie jednej
z przedstawionych kategorii. (Steiner 2013: 220) Co ciekawe, wiek, ani nawet pte¢ odtworcy
nie muszg zgadzac si¢ z odgrywang rolg - mtoda dziewczyne moze gra¢ nawet starzec, o ile
zrobi to przekonujgco. Meskich odtworcow 1ol zenskich nazywa sie okre$leniem nandan (53
H) — dostownie ,,m¢zczyzna” i ,rola dan” — i odegrali oni wazng rol¢ w historii i rozwoju
chinskiego teatru. Sama nazwa dan pochodzi pono¢ od stowa oznaczajacego ,,Swit”, jako iz
aktorzy grajacy te role musieli zaczyna¢ proces naktadania makijazu scenicznego wraz ze
wschodem stonca (Huang). Poprzez wieloletnie ¢wiczenia aktorzy nandan opanowali do
perfekcji sztuke przedstawiania kobiet, a wielu z nich przyczynito si¢ do rozwoju chinskiego
teatru (Mou 2014). Na przetomie kilku ubiegtych dekad zaczeto jednak owych aktoréw ubywac

— obecnie wystepuje ich w calym kraju zaledwie szesciu (Mou 2014), a ich postrzeganie przez



spoleczenstwo rozni si¢ takze od wczesniejszego. Jednak zanim do tego przejdziemy — wroc¢my

do podstaw.
Zrodla praktyki aktorstwa nandan

Dlaczego me¢zczyzni mieliby gra¢ role kobiece? Nie wynika to z zakazu wystepowania kobiet,
wrecz przeciwnie — przez wigkszo$¢ historii teatru kobiety wraz z mezczyznami wystepowaty
na scenie, czasem nawet i przyjmujac role meskie. Mimo tego, juz za czasow dynastii Han (206
p.n.e. - 220 n.e.), czyli kilka wiekdw przed poczatkiem wystgpowania kobiet na scenie
publicznej, mezczyzni zaczeli weielaé si¢ w role dworskich tancerek czy tez konkubin (Tian
2000, cyt. za Steiner 2013: 242), a zwyczaj ten przetrwal przez kolejne tysigclecie mimo
réwnoczesnego udzialu kobiet w grze aktorskiej. Wylaczno§¢ mezczyzn na scenie jako
zjawisko pojawito si¢ dopiero w XVIII wieku, kiedy to jingju (L), dost. opera ze stolicy,
czyli Pekinu) rozpowszechnito si¢ jako najbardziej popularny gatunek teatru, a udziat kobiet
w publicznych wystgpieniach zostat zakazany (Tian 2000, cyt. za Steiner 2013: 243). Zakaz ten
zniesiono oficjalnie w roku 1912 (Steiner 2013: 243), wraz z ustanowieniem Republiki
Chinskiej, a od tego czasu role zenskie zostaty niemal catkowicie zdominowane przez kobiety.
Jak wida¢, odtwarzanie w tradycyjnym teatrze chinskim rél kobiecych przez mezczyzn nie
wynika z, jak si¢ powszechnie btednie uwaza, zakazu wystgpowania kobiet na scenie, jako iz
funkcjonowat on niewiele ponad wiek, a tradycje cross-genderowe si¢gaja znacznie wczesniej
niz wiek XVIII. Ponowi¢ zatem pytanie — dlaczego w Chinach, kraju pod wpltywem
restrykcyjnej filozofii konfucjanskiej i o Scisle pojetych rolach piciowych, wyksztalcita si¢ taka
tradycja? Odpowiedzia na ten problem moze by¢ pojgcie esencjalizmu. (Steiner 2013: 175-248)
Pojecie to oznacza ukazywanie kwintesencji, prawdziwej istoty danego zjawiska za pomoca
Scisle ustalonych i1 poddanych konwencjom $rodkéw ekspresji. Nie maja one na celu wierne
odwzorowywac rzeczywistosci, jak w teatrze zachodnim, a stworzy¢ symbol zrozumiaty dla
widza obeznanego w teatralnych konwencjach, co ma zapewni¢ mu metafizyczne i doskonate
przezycie podczas ogladania sztuki. Tak tez na przyktad zmruzenie oczu przez aktora moze
symbolizowa¢ zauwazenie zblizajacych si¢ wojsk, uniesienie regkawa na wysoko$¢ brwi —
ukrywanie sie, a krzesto z przerzuconym przez nie kawatkiem jedwabiu — warsztat tkacki. Takie
symboliczne dzialania majg za zadanie uchwyci¢ ,,esencj¢” przedmiotu czy czynnosci, a nie
wizualnie nasladowac rzeczywisto$¢. Do zjawisk, ktorych esencje przedstawia si¢ na scenie
nalezg takze cechy ludzkie charakterystyczne dla poszczegdlnych typow rél, a takze kobiecos¢
rozumiana jako zbidr stereotypowych oraz wyidealizowanych cech przypisywanych osobie ptci

zenskiej przez dawnych Chinczykow. Naleza do niej miedzy innymi pigkno fizyczne, stodki



glos 1 skrepowane stopy, ktoérych wyglad odtwarzaja aktorzy na scenie. Dobry wykonawca
nandan taczy te i inne cechy, by stworzy¢ wyidealizowany oraz atrakcyjny dla widowni obraz

kobiety, czyli wlasnie jej esencj¢. Nie ma znaczenia to, iz w rzeczywistosci jest innej pici.

Techniki gry aktorskiej

Dobry wykonawca nandan, aby wiarygodnie odegra¢ na scenie posta¢ zenska, musi posiadac
wachlarz umiejetnosci z tym zwigzanych. Nauka zajmuje przewaznie wiele lat, dlatego tez
przydzielenie aktora do odgrywania rdol zenskich nastgpuje juz w dziecinstwie. Do
umiejetnosci, jakie musi on naby¢, aby wystgpi¢ na scenie, nalezy prawidtowe chodzenie,
a takze sprawno$¢ w operowaniu gltosem i osigganiu wysokich rejestrow, by moc wydac
z siebie charakterystyczny dla xiqu $piew falsetto. Musi takze potrafi¢ nalozy¢ na twarz
sceniczny makijaz, gdyz wszyscy aktorzy, niezaleznie od odgrywanej roli, czynig to
samodzielnie (Steiner 2013: 45). Najbardziej intrygujaca sposrod wszystkich technik
uzywanych przez aktorow dan, by wiarygodnie odda¢ postaci kobiece, jest jednakze
zdecydowanie iluzja skrepowanych stop. Jako iz sztuki w tradycyjnym teatrze chinskim
usytuowane sa w czasach, gdy procesowi temu poddawana byta wiekszos$¢ chinskich kobiet,
a przynajmniej tych dobrze urodzonych, pojawienie si¢ na scenie aktora o wielkich stopach
bynajmniej nie utatwitoby widzom uchwycenia esencji postaci przez niego odgrywanej. Za
pomystodawce tejze praktyki uwaza sie zyjacego w XVIII wieku aktora Wei Changshenga (3%
K A2, 1744-1802), ktory skonstruowal krotkie szczudta zakoficzone sztucznymi matymi
stopami, zapoczatkowujac tym samym tradycj¢ udawanego wigzania stop. Pomyst ten okazat
si¢ by¢ strzatem w dziesigtke, poniewaz nie tylko umozliwit on lepsze wcielenie si¢ w role
zenska, lecz takze wywotat pono¢ szalenstwo wsréd widowni, dla ktorej skrepowane stopy byly
niestychanie atrakcyjne (Dolby 1976, cyt. za Steiner 2013: 104). Wspoélczesni aktorzy dan

wprawdzie nie korzystaja juz podczas pracy ze szczudel, jednakze nie zanikta w$rdd nich

wspomniana praktyka — Mou Yuandi (BJGE), jeden z kilku funkcjonujacych wspotczesnie

aktorow nandan, korzysta na przyktad z bandazy, ktorymi obwigzuje ustawione pionowo stopy
az do momentu, gdy zostang one unieruchomione 1 pozwolg mu na poruszanie si¢ wylgcznie na
przednich czg$ciach stop, co ma sprawia¢ wrazenie, jakoby byly one mniejsze niz

W rzeczywistosci. (Mou 2014)

Aktorzy nandan w XX wieku
Dziedzictwo aktorow nandan nie ogranicza si¢ wytacznie do utrwalania wizerunku kobiet na

scenie oraz ulepszania technik stuzacych do przedstawiania plci pigknej. Wprawdzie w silnie



skonwencjonalizowanym teatrze chinskim o prestizu i uznaniu aktora §wiadczy jego zdolnos¢
do idealnego odegrania znanych widzom postaci i motywow, a miejsca na innowacje w zakresie
aktorstwa jest niewiele, jednakze na kartach historii zapisato si¢ kilku aktordw, ktorzy nie tyle
sztywno trzymali si¢ regul gry aktorskiej, lecz wytyczyli whasne Sciezki 1 zainspirowali kolejne
pokolenia wykonawcow. Do ich grona nalezy wielu wykonawcoéw nandan, a wérod nich
najwicksza stawg cieszyli si¢ tzw. Czterej Wielcy Mistrzowie Dan — Cheng Yanqiu (FEL#K,
1904-1958), Shang Xiaoyun (1%/)hz:, 1900-1976), Xun Huisheng (&j£%/E, 1900-1968) oraz
Mei Lanfang (== 75, 1894-1961) (Savarese 2005: 66). Aktorzy ci zyli na przetomie XIX i XX

wieku, a co si¢ z tym wigze, obserwowali spadek popularnosci teatru ze wzglgedu na zmieniajgca
si¢ sytuacje spoleczno-polityczng oraz rozwdj nowych form rozrywki, na przyktad kina
(Savarese 2005: 54). Z tego tez powodu, aby przyciagna¢ wigkszg ilos¢ widzoéw do teatru,
zacz¢li oni wprowadza¢ pewne innowacje do odgrywanych przedstawien, a takze niekiedy

tworzy¢ wlasne. Jak wskazuje badaczka Nicola Savarese, na potrzeby swej nowej sztuki pt.

Pani Chang leci na ksiezyc (Chang’e benyue , 5% H) aktor ,zrewidowal choreografie,

wprowadzil kostiumy bardziej odpowiadajace opowiadanej historii, zmienil tez zestaw
instrumentdw (...)”, co przetozylo si¢ na sukces oraz przyciaggnigcie nowych pokladow
publicznosci (Savarese 2005: 69). Jednakze najwickszym triumfem Mei nie tylko jako
pojedynczego aktora, a takze jako reprezentanta aktoré6w nandan oraz teatru xiqu jest
niezaprzeczalnie jego tournée w Ameryce oraz Europie. Byt to pierwszy raz, gdy chinska trupa
teatralna wystapita na owych kontynentach, a same przedstawienia odniosty duzy sukces mimo
ro6znicy kulturowej, co przydalo aktorowi miano ambasadora chinskiej kultury na §wiecie oraz
znaczaco przyczynito si¢ do spopularyzowania teatru chinskiego za granica (Savarese 2005:
72). Niestety, mimo swych licznych osiggni¢¢ oraz zainspirowania kolejnych pokolen aktorow,

byt on jednym z ostatnich szeroko uznawanych przedstawicieli nandan.

Praktyka nandan zanikn¢ta prawie catkowicie na przestrzeni XX wieku nie tylko ze
wzgledow ideologicznych — na Tajwanie, ktory nie doznal nigdy rewolucji kulturalnej ani
komunistycznych rzagdow, mescy odtworcy zenskich rél spotykani sg réwnie rzadko, co
w Chinach kontynentalnych (Tian 2000, cyt za. Li 2010: 87). Zrodta niecheci wobec owej
grupy spotecznej siegaja samych poczatkow XX wieku, kiedy panowala jeszcze dynastia Qing.
W spoteczenstwie panowalo wtedy powszechne przekonanie o powigzaniu adeptow nandan ze
zjawiskiem meskiej prostytucji zwanym xianggong (#H2), co zostato uznane za dekadenckie

1 niemoralne przez zachodnich misjonarzy oraz bedacych pod ich wptywem progresywnych
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chinskich intelektualistow (Hirsch 1990, cyt. za Li 2010). W 1912 roku, czyli juz po przemianie
cesarstwa w republike, wydano oficjalny zakaz uprawiania owej profesji. (Li 2010: 89)
Wprawdzie dokument stawial wyrazng granice pomiedzy prostytucja a nandan i nie wptynat
bezposrednio na spadek popularnos$ci Wielkiej Czworki Aktorow Dan, to rzucit on cien na catg
profesje. Poczawszy od lat 20. coraz wigcej intelektualistow zaczelo wyraza¢ dyskomfort
zwigzany z ptciowa ambiwalencjg wspomnianych aktoréw, a w 1933 roku znany pisarz Lu Xun
(& i, 1881-1936) poréwnal falszywoéé Owczesnych rzadzacych do falszywosci
I przestarzatosci obecnej w wystepach nandan (Li 2010: 90-91). Kolejne zmiany zaczely si¢
w potowie lat 50., kiedy szkoly przestaty trenowaé dziewczynki w rolach meskich oraz
chtopcow w rolach zefiskich, na co miata wptyw sugestia Zhou Enlaia (& Bk, 1898-1976),
o6wczesnego premiera Chinskiej Republiki Ludowej. Zhou, ktéremu w przesztosci takze
zdarzylo si¢ odgrywac role zenskie w przedstawieniach, szanowat dorobek wielkich aktorow
dan oraz ich role¢ w rozwoju chinskiej kultury, jednakze uwazal, ze praktyka ta, jako relikt
przesztosci, nie powinna by¢ dtuzej kultywowana (Li 2010: 91-92). Sytuacja pogarszata si¢
wraz z rosngcg radykalizacja komunistycznych rzadéw, a punkt kulminacyjny osiagneta
podczas rewolucji kulturalnej, kiedy to stracono szacunek nawet wobec Wielkiej Czworki,

a rewolucjonisci zniszczyli dom Mei Lanfanga (Li 2010: 92) .
Aktorzy nandan obecnie

W XXI wieku sytuacja aktoréw nandan nie jest bynajmniej tak ci¢zka jak w czasach rewolucji
kulturalnej, a przejawem tego jest chociazby popularno$¢ Li Yuganga (Z= LNl ur. 1978)ktéry
poprzez swe widowiskowe, taczace tradycje z nowoczesnosciag przedstawienia przyczynit sie
po czesci do rekonstrukcji pozytywnego wizerunku odtworcow rol zenskich (Li 2010: 92).
Sztuki, w ktorych weciela si¢ m.in. w cztery wielkie pigknosci z historii Chin zbieraja ogromna
publiczno$¢, a uznaniem cieszg si¢ nawet za granicg, gdzie aktor odbyt trase koncertowg (Chen
2011). Mimo tego przejawu powrotu tradycji nandan do task, ogolnokrajowa sytuacja owych
aktorow wyglada zgota inaczej: w 2014 roku w catych Chinach funkcjonowato tylko 6 mtodych
nandan (Mou 2014) a szkoly aktorskie niechetnie szkolg uczniow w odgrywaniu postaci
przeciwnych pici. Jak wspomina Mou Yuandi, bedac jedynym adeptem sztuki nandan doznat
w dziecifstwie wyszydzania ze strony rowiesnikow oraz czgsto mowiono mu, iz aktorstwo
nandan nalezy do przeszto$ci i nie powinno juz istnie¢. Historia ta odzwierciedla wspotczesne
nastawienie chinskiej publiki do aktorow nandan — wprawdzie jednostki takie jak Li Yugang

mogg wzbudzi¢ zainteresowanie publiki poprzez swg odmiennos$¢, jednak panuje ogélna
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nieche¢ wobec szkolenia mtodych aktorow do odgrywania takich rol, przez co przysztos$¢ ich

zawodu stoi pod znakiem zapytania.

Czy jest to jednak tradycja, ktorg nalezatoby zachowac i pielegnowac? Moze by¢ to ciezkie,
jednakze mescy odtworcy rol dan wcigz sg w stanie zachwycac publiczno$¢ oraz popychaé
chinski teatr do przodu, warto zatem zastanowi¢ si¢, czy zmiana nastawienia wobec tak
charakterystycznej dla teatru chinskiego i rzadko spotykanej w innych kulturach praktyki nie
bytaby pomocna w przyciaggni¢ciu uwagi mtodych oraz zagranicznych odbiorcéw. Niezaleznie
jednak od tego, czy aktorzy nandan nadal bedg gra¢ za kilka dziesiecioleci, nie nalezy
zapominac o wielkich aktorach z przeszto$ci i o tym, jak kluczowa byta ich rola dla chinskiego

teatru.
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Mniejszo$¢ etniczna Miao

Aleksandra Rachwalik
Wstep
W mentalnos$ci przeci¢tnego Europejczyka wcigz panuje przekonanie o etnicznej spdjnosci
ludno$ci Panstwa Srodka. Jednakze jak wskazuje przeprowadzany w Chinach spis ludnosci
wsrod liczacej ponad miliard os6b ludnosci zamieszkujacej Chinska Republike Ludowa (chin.
rhde N AL RIE Zhonghud Rénmin Gonghégud) wyrdznia sie 56 grup etnicznych, wérdd
ktorych najliczniejsza jest ludno$¢ Hanowska (chin. X% Hanzi), stanowigca 91,5% calej

ludnosci.
Charakterystyka mniejszoS$ci etnicznej Miao

Mniejszoéé etniczna Miao (chin. TH ik Midozii) to grupa zamieszkujaca przede wszystkim
obszar Chin poludniowych. Zgodnie z przeprowadzonym w 2010 roku szdstym powszechnym
spisem ludnosci (chin. 55 /N KB N O A di lin i quanguéd rénkou piichd)', liczba
cztonké6w nalezacych do tej mniejszosci wynosita ponad dziewig¢ milionow, co czynito ich
piata co do wielkosci grupa etniczng Chin. Okoto pigcédziesigciu procent populacji Miao
zamieszkuje prowincje Guizhou 53/, ale duze diaspory znajduja si¢ takze w prowincjach

Hunan 554, Yunnan = F4, Sichuan 41|, Guangxi ] 74 oraz Hubei J#t.

Badania archeologiczne wykazaty, ze populacja ludnosci postugujaca sie jezykami
z rodziny hmong-mien, ktorymi to wiasnie postuguja si¢ Miao, byly zwigzane z kulturami
neolitycznymi odnalezionymi w okolicach $rodkowego biegu rzeki Jangcy (chin. )T
Changjiang) takimi jak kultura Daxi (Ki&EXA daxt wénhud, okoto 5300-6400 lat temu),
kultura Oujialing ( Bk % & X & Owjialing wénhua, okoto 4600-5000 lat temu) oraz
z plemionami San-Miao zamieszkujacymi tereny Chin centralno-potudniowych (Fei, 1999).
Pierwotnie nazwa Miao odnosita si¢ do szerokiej kategorii ludnosci nie-hanowskiej
zamieszkujacej tereny poludniowe. Czgsto stosowano ja rowniez wzgledem ludnosci
wywodzacej si¢ od mieszkancoéOw krolestwa San-Miao, ktére wedlug zapiskéw pochodzacych
z okresu rzadow dynastii Han istniato okoto III w.p.n.e. Za czaséw dynastii Ming byta uzywany

wraz z terminami Man (chin. 8 mdn) oraz Yi (chin. 32 yi), ktore wszystkie trzy oznaczaty

! Dane dostepne na stronie: http://www.stats.gov.cn/tjsj/pesj/rkpe/6rp/indexch.htm
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“barbarzyncoéw”, co budzi kontrowersje w obecnym uzyciu nazwy Miao. Dopiero na przelomie
panowania dynastii Ming 1 Qing, termin ten zaczal odnosi¢ si¢ do bardziej sprecyzowanej
grupy, co stuzylo rozréznieniu lokalnych populacji zamieszkujacych potudnie (Diamond, 1994:
99-100). Znak uzywany w chinskim zapisie Miao zbudowany jest z dwoch elementow H tidn
‘pole’ oraz 1 cdo ‘pedy’, co pozwala snu¢ domysty, ze poczatkowo Chifczycy nazywali tym
okresleniem ludno$¢, ktora by¢ moze byla pierwsza agrokulturg w Chinach centralnych (Yang,
2005: 4). Moze mie¢ to takze zwigzek z jedng z wczesnych opowiesci ludnosci Miao
zatytulowanej “Ancient People who secured seed”, ktora opowiada, ze antyczne ludy Miao
przybyly z terendw wysokogorskich, wyciety drzewa, a nastgpnie spulchnity ziemi¢ aby moc

posadzi¢ w niej nasiona (Lee, 2008: 6).
Problematyka podzialu wewnatrz mniejszosci Miao

Pomimo zaklasyfikowania do jednej grupy etnicznej, ludno$¢ Miao wykazuje bardzo silng
wewnetrzng dywersyfikacje zaro6wno kulturowa, jak 1 jezykowa. Najpopularniejszym
przyjetym podziatem ze wzgledu na roznice kulturowe jest kategoryzacja na cztery glowne

grupy: Guoxiong, Hmu, A-Hmao oraz Hmong.

Grupa Guoxiong zamieszkuje przede wszystkim prowincje Hunan i uwaza si¢ ja za
posiadajaca najbardziej stabilng sytuacj¢ finansowa, wsrdd czterech glownych podgrup. Grupa
Hmu zamieszkuje glownie tereny prowincji Guizhou, w ktorej znajduje si¢ prefektura
mniejszosci Qiandongnan Miao oraz mniejszos$ci Dong. To wsréd podgrup Hmu kobiety noszg
charakterystyczne, monumentalne srebrne ozdoby, uznawane za cech¢ charakterystyczng dla
mniejszosci Miao. A-Hmao zamieszkujg tereny Yunnan oraz péiocne Guizhou 1 czesto
nazywa si¢ ich tez Wielko-kwiatowymi Miao (chin. KAE T da hud mido). Z kolei Hmongowie
zamieszkuja Sichuan, Guizhou oraz Yunnan, oraz okolice granicy z Wietnamem. Wielu
badaczy obserwuje, iz ludno§¢ Hmong znajduje si¢ w najgorszej sytuacji ekonomicznej wsrod
4 gldwnych grup, co przypisuje si¢ faktowi, ze historycznie wzniecali oni najwiecej rebelii za
czasOw panowania dynastii Ming oraz Qing (Yang, 2005: 2-3). Na tym podzial jednak si¢, nie
konczy poniewaz wewnatrz czterech glownych grup, ktorych nazwy nawiazuja do jezykow
przez nich uzywanych wystepuje dalszy podziat na kolejne podgrupy. Szacuje si¢, ze wsrod
mniejszo$ci Miao znajduje si¢ ponad sto galezi, a nazwy poszczegdlnych odgalgzien czgsto
pochodza od dominujacych elementéw badZz koloréw strojow noszonych przez kobiety

nalezace do tych grup (Diamond, 1994: 100-101). Na przyktad nazwy Miao Biatych (|5 1 bdi

mio) i Miao zielonych (&1 ging mido) bedacych cze$ciami grupy Hmong, pochodza od
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koloréw szat z kolei nazwa Dhugonogich Miao (chin. K1 chdngjido mido) nawiazuje do
charakterystycznego dla kobiet uczesania, w ktorym nawija si¢ dlugie wlosy wokoét specjalne;j

srebrnej ozdoby ksztaltem przypominajacej rogi wotu.

Druga metoda podziatu Miao jest klasyfikacja ze wzgledu na uzywany jezyk. Ludnos$¢ Miao
postuguje si¢ jezykami z rodziny Hmong-Mien, nazywanymi tez jezykami Miao-Yao?.
Chociaz tradycyjnie, jezyki te zaliczano do rodziny jezykow Sino-Tybetanskich, to obecnie
lingwisci sktaniajg si¢ ku pogladowi, ze tworza one osobng rodzing jezykowa (Ratliff, 2010:
1-2). Jezyki hmong-mien dzielg si¢ na dwie podrodziny: jezyki Hmong (Miao), do ktorej
zalicza si¢ jezyki uzywane przez mniejszo$¢ Miao oraz jezyki Mien (Yao). Jezyk Miao (chin.
TH1E) zazwyczaj jest podzielony na trzy glowne dialekty (chin. Bii& = K5 & Midoyi san da
fangyadn) 1 jeden poddialekt (Miao 1962:2-3 za: Schein,1986: 78). Pierwsza grupa sa jezyki
Wschodnie Hmong nazywane takze Qiandong (chin.®$ 2R B i gidn dong midoyii). Wigkszo$é
uzytkownikow dialektow tego jezyka zamieszkuje prowincj¢ Guizhou, ale mozna ich spotkac
takze w Hunan 1 Guangxi. Stanowig oni jedng trzecig uzytkownikow jezyka Miao 1 utozsamiani
sg z galezig Hmu. Druga grupe stanowig jezyki P6tnocne Hmong nazywane inaczej Xiangxi
(chin. ¥ PH 1115 xiangxi midoyii). Uzytkownikow dialektow tego jezyka mozna spotkaé przede
wszystkim w zachodniej czgs$ci prowincji Hunan oraz wschodniej czesci prowincji Guizhou
1 postuguje si¢ nimi mniej niz jedna czwarta uzytkownik jezykow Miao. Trzecig i1 ostatnig
grupa sa jezyki Zachodnie Hmong znane réwniez pod nazwa Chuangiandian (chin. )| 25V B
& chuangidndian midoyii). Gldwnym terenem uzytkowania dialektow jezykow z tej grupy sa
prowincje Sichuan, Yunnan oraz Guizhou i postuguje si¢ nimi ponad polowa uzytkownikdéw
jezykow Miao. Uwaza sig, ze to wiasnie dialekty tej grupy posiadaja najwiecej elementow tego
co okresla sie jako antyczny jezyk Miao (Schein, 1986:79) Réznice pomi¢dzy poszczegodInymi
dialektami potrafig by¢ na tyle duze, iz sprawiaja, ze w niektorych przypadkach sg catkowicie
niezrozumiate dla uzytkownikdéw z réznych grup. Nie istniejg tez zadne dowody na istnienie
antycznego sposobu zapisu jezyka Miao, jednakze w kazdej z grup istnieja legendy moéwiace,
ze takowy niegdys istnial (Schein, 1986: 79).

Co wiecej Miao charakteryzuja si¢ takze niesamowita dywersyfikacja kulturowa, ktora

widoczna jest w stylu zycia, noszonych strojach, zwyczajach, wytwarzanym r¢kodziele czy

2 Okreslenie “Miao-Yao” (chin. #EEiE % Mido ydo yiixi) stosowane wobec rodziny jezykoéw hmong-mien jest
okresleniem o genezie Chinskiej. Nawigzuje do nazw mniejszosci etnicznych poshugujacych si¢ tymi jezykami.
Ma ono na celu reprezentacje konceptu “narodowosci” i bierze pod uwage aspekty kulturowe, polityczne a takze
te zwigzane z poczuciem tozsamosci jednostki. (Sun, 1992 za: Ratliff 2010:3)
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zwyczajach matrymonialnych. Dla przyktadu w albumach przedstawiajacych ludnos¢ Miao
pochodzacych z okresu XVII wieku pojawiajg si¢ obrazy oraz opisy osiemdziesieciu dwoch
grup (Deal, Hosteller, 2006). Z kolei w zbiorze traktujacym o ubraniach i zdobieniach
noszonych przez mniejszo$¢ Miao, stroje podzielone sg na pie¢ glownych modeli, w czym

ostatecznie wyr6znia si¢ dwadziescia trzy style regionalne (Diamond 1994: 98).
Podsumowanie

Wszystkie czynniki obejmujace jezyk, zwyczaje, status ekonomiczny, a takze wystepujace
w obrebie tej] mniejszos¢ podgrupy ukazuja znaczne roéznice w obrebie ludnosci Miao,
nasuwajg pytanie czy rzeczywiscie mozemy uwaza¢ ich za jedna grupe etniczng. Kiedy
w latach piecdziesigtych rzad chinski rozpoczal zbieranie aplikacji o przyznanie statusu
mniejszosci narodowej, podania zlozylo ponad czterysta grup, z czego wyloniono zaledwie
piecdziesiat pig¢ (Yuan, 2008: 1). Sam termin Miao przeszedt dlugg droge, od funkcji terminu
parasolki dla nie-hanowskich ludow potudnia do okreslenia narodowosci jaka sa Miao. Jednak
pomimo wspomnianych wyzej kontrowersji zwigzanych z funkcjonowaniem nazwy wielu
badaczy oraz przywddcow Miao wzbrania si¢ przed pomystem zmiany nazwy, gdyz moze to
prowadzi¢ do podziatdbw 1 zniszczenia spolecznosci (Yang, 2005: 5). Kiedy w latach
pie¢dziesigtych Ma Xueliang (2% R 1913-1999) oraz Wang Fushi (E it 1919-2001)
rozpoczeli prace na klasyfikacjg dialektow jezyka Miao oraz stworzeniem systemu zapisu
zaproponowali oni stworzenie trzech, a nawet czterech systemow zapisOw co wynikato
z znacznych roznic pomig¢dzy dialektami. Wowczas to same elity ludnosci Miao byty
przeciwne stworzeniu kilku systemow zapisu, zajmujac stanowisko, ze preferujg utworzenie
tylko jednego. Stanowisko to wigzato si¢ z nadziejg na to iz jeden system pomoze zintegrowac

poszczegbdlne gatezie jako jedng narodowos¢ (Huang, 2014: 85-87).
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Rozwdj animacji chinskiej i jej glowne cechy na przestrzeni lat
1922-2020

Sylwia Kubik, Styczen 2021

Wstep

Animacje czgsto traktuje si¢ jak kolejny gatunek filmu. Wynika to z tego, ze poniekad
wyrosta ona ze sztuki filmowej, wiele studiow filmowych produkowato takze
te animowane. Tak tez si¢ dzialo w przypadku animacji produkowanej w Chinach.
Na poczatku traktowano ja jako medium zalezne od filmu, dopiero pdzniej powstawatly

osobne studia, w ktérych produkowano wytacznie utwory tej kategorii.

Celem tego artykulu jest przesledzenie bardzo ogélnej historii animacji chinskie;j.
Wiacza si¢ w to jej cechy techniczne (sposob tworzenia, styl), a takze fabularne oraz
odpowiedz na pytanie, czy rzeczywiscie przezyla ona juz swoje zlote okresy i coraz

bardziej zmniejsza si¢ jej znaczenie.

Poczatki chinskiej animacji, lata 1920-1949

Animacje w Chinach zapoczatkowali bracia Wan (/3 [K 25 wan shi xiongdi) (Wan
Laiming JJ %", Wan Guchan /3 i, Wan Chaochen 7782k, Wan Dihuan /34 %)
Mialo to miejsce w latach 20. XX w. Ich pierwszy film to Uproar in the Studio (O [ii] 1H]
% da nao huashi) (1926), ktory trwat 12 minut. Nastepnym wielkim dzietem, ktére
stworzyli byto Princess lron Fan (#:55A E tié shan gongzhii) (Wan Guchan, Wan
Laiming 1941), ktére z kolei byto oparte na Wedréwce na Zachéd. Film okazat sie na
tyle niezwykty, iz miat wplyw na kogos, kogo uznaje si¢ za ojca japonskiej animacji
— Tezuka Osamu (Jones, 2019: 3). Zdecydowanie mozna méwi¢ o tym, ze chinska
animacja miata duzy wptyw na japonska i odwrotnie. Wielu animatorow przyjezdzato do

Chin i pomagato tworzy¢ chinskg animacje¢ np. Mochinaga Tadahito (Jones, 2019: 4).

! Wedréwka na Zachod PEJiEIC - jedna z czterech wielkich powiesci chinskich napisana przez Wu
Cheng’ena, oparta na rzeczywistej podrézy buddyjskiego mnicha Xuanzanga (przyp. autora).
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Jezeli chodzi o styl wizualny animacji z najwczesniejszego roku, byt on silnie
inspirowany produkcjami disnejowskimi (Chen, 2017: 178). W tamtym czasie
wyksztalcit si¢ tez styl japonskiej animacji, co oddziatywato na t¢ kreowang w Chinach,
m.in. duze oczy i glowy, male nosy, szczupte sylwetki (Momochilova, 2019: 58), ale
bracia Wan mieli wkrotce zacza¢ czerpac inspiracj¢ z tradycyjnych stylow malarskich,

I da¢ poczatek klasycznej animacji chinskie;.
Dwa zlote okresy i rewolucja kulturalna

Lata 50. XX wieku uznaje si¢ za poczatek tak zwanej klasycznej animacji chinskiej czy
tez chinskiej szkoty animacji, ktora swoj rozkwit 1 najwieksza popularnos¢ przezywata
w latach 1950 do 1989 (Chen, 2017: 176). Wszystko zaczeto si¢ od zatozenia malego
dziatu animacji przez Te Weia ($7ff5) w Northeast Film Studio (ZRILHLEZHI AT
dongbéi dianying zhi pian chdng) w roku 1949, ktore zostato przeniesione do Szanghaju,
aw 1957 roku powstalo osobne studio — Shanghai Animation Film Studio (_Fi#32 K H
SR T shanghdi méishu dianying zhi pian chdng) (Chen 2017: 179). Wraz
Z powstaniem tego studia, rozpoczal si¢ pierwszy zloty okres chinskiej animacji.
Chinczycy utworzyli swoj unikatowy, narodowy styl i powstalo wiele wielkich dziet
takich jak Havoc in Heaven (K I#K'E da nao tiangong) (Wan Laiming, 1964) czy tez
Where is Mama (/MBI R U Xido kédou zhdo mama ) (Te Wei, 1960). Ten zloty
I pelen rozkwitu czas zakonczyt si¢ krotko przed rewolucjg kulturalng. Punktem
umownym, ktory konczy ten okres jest uznanie filmu Te Weia Buffalo Boy’s Flute (i
mu di) za zakazany w 1964 roku, gdyz zgodnie z opinig wtadz nie zawierat walki klas

(Jones, 2019: 8). Studio probowato walczy¢ o swoje dzieto, ale bezskutecznie.

Czym charakteryzowata si¢ klasyczna animacja chinska? OdpowiedZ na to pytanie
mozna znalez¢ w artykule Chen Yuanyuan “Old or New Art? Rethinking Classical
Chinese Animation” (2011). Chen wskazuje wiele aspektow produkcji animowanych
I pokazuje jak  wiele zawdzigcza ona  klasycznym  sztukom  chinskim.
Po pierwsze literatura — duza czes$¢ filmow animowanych w zlotym okresie powstawata
na podstawie klasycznych historii, powiesci, a nawet przystow (Chen 2017: 179). Sposéb
ich narracji takze przypomina ten w klasycznej literaturze. Narrator jest

wszystkowiedzacy 1 obiektywny. Sylwetki psychologiczne bohaterow sg dos$¢ ptytkie,
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wigksze skupienie jest na samej historii, a takze nie uzywa si¢ retrospekcji (Chen,
2017:188). Po drugie — strona wizualna i styl. Klasyczna animacja chinska wiele czerpie
z malarstwa klasycznego, uzywa ona bowiem obu stylow, ktore obecne sg w tym medium
tzn. gongbi (1-%) oraz xieyi (5 &). Gongbi jest stylem bardziej wyrafinowanym,
zawiera wiele szczegotow, wyrazistych kolordow, czesto stosowano go przy malowaniu

tet, natomiast przy xieyi stosowano tusz, byto ono strukturalnie prostsze i skupiato emocje

tworcy (Chen, 2017: 185).

Po pierwszym ztotym okresie nastapit pewien zast6j w animacji chinskiej, poniewaz
zaczela sie rewolucja kulturalna®. W tamtym czasie wyksztalcily si¢ dwa nurty —
realistyczny oraz fantastyczny. Jedng z przedstawicielek nurtu realistycznego byta Jiang
Qing?, ktéra uwazala, ze spersonifikowane zwierzeta nie maja miejsca bytu w animacii,
takze tej dla dzieci (Jones, 2019: 9). W tym okresie produkowano glownie filmy
propagandowe i edukacyjne skierowane ku najmtodszym. Mimo ze wielu uwaza, ze nie
maja one zadnej wartosci artystycznej, to mowig one duzo o tym, czego uczono dzieci
i jak rozprzestrzeniano propagande. Animatorzy, ktory sprzeciwiali si¢ znacznemu
ograniczaniu wolnosci artystycznej oraz tematyce narzuconej przez wladze, czegsto byli
nekani i torturowani (Jones, 2019:11). Przyktadami wigkszych produkcji z tamtego
okresu byty New Sprouts in a Village (LA ¥ i shanciin xin mido) (Zhang Chao, 1966)

czy tez After School (%A J fangxué yihou) (1972 Yan Dingxian).

Shanghai Animation Studio zmienito nazwe na Red Guard Film Studio i do roku 1977
nie powrdcito do swojej pierwotnej (Jones, 2019:12). Po roku 1972 animatorzy powoli
zaczeli wracaé do swojej dawnej pracy, co powoli konczyto okres animacji realistycznej

I nastapit drugi ztoty okres animacji chinskie;.

Po roku 1975 chinska animacja doznata odrodzenia. Powrdcono do tradycyjnej
animacji chinskiej, ponownie zaczeto umieszcza¢ fantastyczne stworzenia i elementy
do fabuty wielu filméw, jednakze nadal zawieraly one elementy propagandy

(Jones, 2019; 14). Animatorzy poczuli si¢ naprawdg wolni dopiero po objeciu wiadzy

2 rewolucja kulturalna, inaczej SCHb K#EAT - ruch spoteczny i zwigzane z nimi wydarzenia zainicjowane
w roku 1966 przez Mao Zedonga. Mialy one na celu wprowadzenie maoizmu w Chinach oraz eliminacje
przeciwnikéw politycznych Mao.

8 Jiang Qing V.75 (1914-1991) — aktorka, czwarta zona Mao Zedonga, wazna posta¢ polityczna w
czasach rewolucji kulturalnej.

21



przez Deng Xiaopinga®. Drugi zloty okres trwat jednak krétko, gdyz w latach

80. XX w. nastgpity duze zmiany ekonomiczne, ktore znacznie zmienily rynek animacji.

Nowoczesna animacja chinska

W latach 80. ze wzglgdu na zmiany ekonomiczne, animacja chinska takze znacznie si¢
zmienita (Li, 2011: 193). Powstawaly nowe studia takie jak Beijing Science and
Educational Film Studio (At B2 5 B2l /) béijing kéxué jiaoyu dianying zhi
pian chdng) czy tez ponownie otworzono Changchun Film Group Corporation (K7 H,
SCEH A E] chdangehin dianying jituén gongsi) w 1984 roku (Jones 2019: 18). Chiny
otworzyly si¢ na rynki zagraniczne, co sprawito, ze wiele filmow i seriali animowanych
zaczeto sptywaé na rynek chinski, szczegolnie te z Japonii, zwlaszcza lata 90. uznaje si¢
za te, gdzie produkcji japonskich bylo niezmiernie duzo, Chiny nie do konca radzity sobie
z warunkami panujgcymi na rynku. O niewielkim sukcesie narodowych animacji
zadecydowaty brak elastycznosci oraz koszty, a takze to, ze liczylo si¢ to, by jak najwigcej
animacji zostato jak najbardziej rozprzestrzenionych, niezaleznie od jakosci (Li 2014:
194). W zwiazku z postepujaca digitalizacja, coraz wigcej domostw posiadato telewizory
i moglo oglada¢ filmy czy seriale animowane, jednakze nadal byt problem z tym, jak
Chiny mogty poradzi¢ sobie na rynku zdominowanym przez Japoni¢ i Stany. Rzad
powzigl pewne kroki, w 2004 roku wprowadzit prawo, wedtug ktérego 60% animacji
w telewizji miato by¢ chinskg animacjag (Momchilova, 2017: 62). Z kolei
w 2009 roku produkcja filméw i seriali animowanych zostata wiaczona do strategii

ekonomicznej (Momchilova, 2017: 63).

Styl animacji od lat 80. do dzisiaj mozna scharakteryzowa¢ jako ten, ktéry duzo
czerpie z animacji japonskiej (Momchilova, 2017: 62). Porownujac chinskie i japonskie
produkcje mozna zauwazy¢ silne podobienstwo. Poza standardowag animacjg
dwuwymiarowa, na scen¢ weszta tzw. technologia CGI, trojwymiarowa animacja
komputerowa, do ktorej Chinczycy chetnie siggaja. Za przyktad moze stuzy¢ White Snake
(Fkg: ZAL bdishé: yuangi) (Amp Wong, Ji Zhao) z 2019 roku. Powstaje takze coraz

4 Deng Xiaoping X7\ (1904-1997) - w latach 1978-1989 byt przywodca ChRL, wraz z jego rzadami
nastgpila odwilz polityczna oraz wigksze otwarcie Chin na §wiat zewnetrzny.
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wigcej serii odcinkowych emitowanych zarowno w telewizji jak i w Internecie. Nie
mozna méwié o popularnosci siggajacej standardu japonskich animacji, jednakze coraz
wiecej chinskich produkcji dostaje si¢ zagranicge. Tematy zawierane w filmach
i serialach animowanych czesto odwotujg si¢ do Chin antycznych z elementami
fantastycznymi. Tak jak na Zachodzie, filmy fantastyczne sga czesto stylizowane na
dziejace si¢ w czasach $redniowiecznych, tak w Chinach akcja filméw fantastycznych
1 nie tylko czgsto ma miejsce w czasach cesarskich lub przed cesarskich. Nadal duzo
czerpie si¢ z legend i literatury, jednak mniej niz we wczesniejszych latach. Li Leilei
(2014: 192) uwaza jednak, ze Chiny nie utworzyly jeszcze unikalnego stylu, ktory

przewyzszytby ich weze$niejszy, narodowy.
Whioski koncowe

Animacja chinska bardzo zmieniata si¢ na przestrzeni lat. Miewata swoje lepsze okresy,
ale i takie, gdy jej rozwoj zatrzymywat si¢. Mimo ze Klasyczny styl chinski nadal inspiruje
wielu tworcow w Panstwie Srodka, a takze inspirowat wielu tworcow japonskich, to
obecnie jest tylko inspiracja, a Chiny zaczety kopiowacd i czerpaé z wigkszych mocarstw
na rynku filméw animowanych. Czy Chiny s3 w stanie poradzi¢ sobie na
mi¢dzynarodowym rynku? Trudno powiedzie¢. Mimo ze coraz wigcej produkcji jest
ogladanych nie tylko przez Chinczykow, to trudno walczy¢ o pozycje na tym rynku ze
Stanami Zjednoczonymi czy Japonig. Biorac jednak pod uwage ekspansj¢ ekonomiczng
Chin, mozna zatozy¢, ze niedtugo ich rynek animacji znacznie si¢ powigkszy 1 by¢ moze

beda w stanie zawalczy¢ o dominujaca pozycjg.
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